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Dwa zywioly? O strategii badan i zwigzkach muzyki z literatura

Two elements? About research strategies and relationships between music
and literature

ABSTRACT

The author proposes in the article the problems of showing works from border regions. The main
point of reflection were kinship between literature and music. Literature and music are two au-
tonomous fields that require analytical caution when compiling. Different relationships between
these arts often encounter a lot of ineffectiveness. It should be noted, however, that music and
literature have been closely related to each other for many years. The main purpose of the chapter
is to present research strategies and mutual affinities between these domains and. The problem of
overlapping of two areas was addressed in the work. The methodological outline and current po-
sitions of researchers in relation to comparative studies are presented. Music in literature is one of
the most diverse categories, which is often cited in many works in this field. This is because it covers
the thematizing of music, introduces to the world many musical motifs often created in the imagi-
nation of the author. Music is often an element of literary fiction and includes the interpenetration
of motifs, content elements that shape mutual dependencies. Often this is evident in the creation
of the world depicted in the hero’s experiences during the heard work, elements of narration asso-
ciated with the composer himself-musician or even reflections resulting from the impact of music
on the lives of individual characters. The subject of considerations was above the presentation of
literary and musical constructions, the presentation of intertextual and intermedia dependencies.
The article points to selected examples of musical-literary relations in 19th and 20th century lite-
rature. Although the presented analyzes are only indicated, the discussed problems constitute a
significant problem of Polish literature. They are also an important example of various phenomena
directly related to music in a literary work.
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Wstep

Artykut stanowi kolejny etap' przedstawienia relacji zachodzacych miedzy li-
teratura a muzyka. Celem opracowania jest przyblizenie strategii badar nad tymi
zwigzkami oraz wskazanie istniejacych zaleznosci miedzy dzielem muzycznym a
literackim. Polaczenia zachodzace miedzy literaturg i muzyka wraz z rozwojem
zaczely przysparza¢ ich badaczom coraz wiecej probleméw. Analiza zagadnien
dotyczacych relacji muzyczno-literackich wymaga rozleglej perspektywy interdy-
scyplinarnej. Z uwagi na to, ze w przypadku tych dwoéch sztuk mamy do czynienia
z zupelnie odmiennym systemem znakéw, badan nalezy dokonywaé na gruncie
intersemiotycznym oraz intermedialnym, przy zachowaniu kontekstu dzieta li-
terackiego. Stad tez przeglad zwiazkéw literatury i muzyki wymaga szczegodlnej
ostroznoéci, albowiem nietrudno narazié¢ sie na zarzut badan nieskutecznych ana-
litycznie.

Relacje muzyki z literaturg stanowia pole zainteresowania naukowcéw, choc
ich poszczegodlne stanowiska sa mniej lub bardziej rozbiezne. Przede wszystkim
dyskurs dotyczy granic badania, a nie za$ samego istnienia tych zwigzkéw. Dzieje
sie tak, poniewaz zaleznosci zachodzace miedzy muzyka i literatura, czyli analogie
strukturalne, czesto napotykaja na wiele nieskutecznosci badawczych (oraz meto-
dologicznych). Jednak muzyka i literatura juz w starozytnej Grecji byly ze soba
Scisle powigzane. Juz akcent toniczny greki sprawial, ze mowa nabierata pewnej
Spiewnoéci. Recytacje uwazano wiec za rodzaj muzyki. Towarzyszyly jej emocje
i stanowila pewnego rodzaju katharsis. Gdy do muzyki dodawano stowo, wtedy
tatwo mozna byto zauwazy¢ zalezno$é muzyki od jezyka. Kiedy rozpowszechnito
sie pismo, zalezno$¢ ta powoli zaczynala si¢ zmieniaé. Z czasem muzyka stawata
sie w mniejszym stopniu zwigzana z tekstem. W sredniowieczu bez trudu mozemy
zauwazy¢ wystepowanie muzyki wokalnej czy tez wokalno-instrumentalnej. Roz-
wdj polifonii wokalnej sprawil, ze teksty liturgiczne byly coraz bardziej cenione.
Nastgpita ewolucja $rodkéw muzycznego wyrazu. Rozwinela sie polichéralnosé,
melizmatyka, techniki wieloglosowe. Z czasem przekaz werbalny zanikal przy od-
biorze stuchowym?.

Strategie badan

Autorka pierwszy raz podjeta prébe przedstawienia dotychczasowego dorob-
ku zwigzkow literatury i muzyki w artykule W kierunku bada#i interdyscyplinarnych.
O relacjach intersemiotycznych migdzy literaturg a muzykg®. Zostaly tam przedstawio-
ne poglady m.in. S. Dabrowskiego, E. Biatas-Pleszek, J. Skarbowskiego czy tez S.
Wystoucha. Obecnie pragne przytoczy¢ dorobek znanych badaczy polskich oraz
zagranicznych zajmujacych sie intermedialnoscig, mianowicie Andrzeja Hejme-
ja, Tadeusza Makowieckiego, Konrada Gérskiego, Calvin S. Browna, Steven Paul

! Pierwszy etap badan nad zwigzkami literatury z muzyka stanowi artykut M. Dzida, W kierunku
badat interdyscyplinarnych. O relacjach intersemiotycznych miedzy literaturq a muzykq, [w:] Badania Mtodych
Naukowcéw, cz 111, pod red. P. Szczepariczyka, Siedlce 2016, s. 94-105.

2 M. Wasilewska-Chmura, Przestrzen intermedialna literatury i muzyki, Krakow 2011, s. 44-45.

* M. Dzida, W kierunku badar interdyscyplinarnych... .
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Schera, Werner Wolfa. Bede korzystala z ich ustalei w dalszej czeéci artykutu. Ich
badania sa metodologicznie potrzebne do analiz, ktérymi zajme si¢ pézniej. Kon-
cepcje badaczy maja na celu usystematyzowanie wzajemnej korespondengji sztuk.
Analizujac intermedialnoé¢ literatury oraz muzyki nalezy wykroczy¢ poza te sztu-
ki, uwzgledniajac inne kategorie estetyczne. Jest to niezbedne przy badaniach kom-
paratystycznych.

Calvin S. Brown wskazal cechy wspdlne miedzy réznymi sztukami, ktdre istnia-
ty juz od czaséw starozytnych*. Badacz podkreslal, ze relacje pomiedzy muzyka,
literatura i taricem stanowily jednos¢. Byty ze soba $cisle powigzane i oddzialywaty
na siebie. Z czasem za$ nastapilo rozlaczenie literatury z muzyka, taniec zas pozo-
stal odrebna sztuka, bardziej powigzang z muzyka. Calvin S. Brown w syntetyczny
spos6b przedstawil zagadnienie dotyczace zwigzkéw literacko-muzycznych. Mo-
zemy wyr6zni¢ wiec: elementy wspolne, przypadki wspétistnienia, wplywy muzy-
ki na literature oraz wplywy literatury na muzyke®.

W. Wolf intermedialnos¢ definiuje jako dziedzine, ktéra odnosi sie do przekra-
czania granic miedzy réznymi tradycyjnymi mediami komunikacji. Ten spos6b
transgresji nie obejmuje tylko i wylacznie do jednego systemu semiotycznego, ale
odnosi sie do réznorakich relacji oraz zestawienia prac w celu ich poréwnania. W.
Wolf wprowadzit do swoich badan pojecie intermedialnosci jawnej oraz ukrytej. W
odniesieniu do muzyki i literatury mamy do czynienia z intermedialnoscia jawna,
natomiast literatura w muzyce i muzyka w literaturze to intermedialnos¢ ukryta.
Interesujacym polem badarn muzykologiczno-literackich jest posrednia obecnosé
muzyki w literaturze. Literatura staje sie wiec medium przewodnim, a muzyka,
dzieki uzyciu odpowiednich srodkéw, sie w nie wpisuje. Wolf wyréznil, obok pro-
pozycji P. Schera, kolejng forme muzycznosci posredniej. Chodzi tu o rozwinigcie
muzyki wokalnej poprzez aluzje badz tez cytat. Muzyka wokalna posiada interme-
dialny charakter i spaja zaréwno muzyke jak i tekst w jedna calos¢. Jezeli odbiorca
bedzie w stanie wskaza¢ tekst dzieta bedacego podstawa kompozycji, bedzie za-
chodzita relacja intertekstualna, jezeli za$ rozpozna dzielo muzyczne jako catosé
muzyczno-tekstowq, bedzie to wéweczas relacja intermedialna®.

W klasyfikacji W. Wolfa nie znajdujemy jednak jasnych wskazari dotyczacych
odniesient kulturowo-estetycznych, mogacych realizowac sie jako teksty metaarty-
styczne, ktére wskazuja na intermedialne zamierzenia artystow. Sa to niewatpliwie
elementy istotne, wplatajace sie¢ w rézne odniesienia kontekstualne. Intermedial-
noéc¢ nalezy zatem uwzgledni¢ w kontekscie danego pisarstwa, pradéw oraz pro-
gramu epoki. Jest to wazny element, ktéry trzeba zaznaczyé podczas badan mie-
dzyartystycznych. Analizy intermedialne wymagaja dokladnych narzedzi badaw-
czych’.

4 M. Wasilewska-Chmura, dz.cyt., s. 64. Zob. C. S. Brown, Literature and Music, A Developing Field of
Study, [w:] Word and Music Studies: Musico-Poetics in Perspective Calvin S. Brown in Memoriam, red. J.-L.
Cupers, U. Weisstein, Amsterdam 2000, s. 253-254.

5 A. Hejmej, Muzycznos¢ dzieta literackiego, Torun 2012, s. 15.

¢ M. Wasilewska-Chmura, dz. cyt., s. 65-66.

7 Tamze, s. 69.
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S. P. Scher wyrdznil zas muzyke w literaturze, muzyke literatury oraz muzyke
i literature. Muzyke w literaturze interpretowat jako muzyke werbalng (r6znego
rodzaju formy tematyzownia muzyki), techniki i struktury muzyczne oraz muzyke
stéw (warstwa brzmieniowa tekstu literackiego)®.

W swoich badaniach P. Scher nie uwzglednil znakéw notacji muzycznej ani
transformacji - waznego aspektu relacji intermedialnych. Teoria ta zostala wiec
uzupelniona przez kolejne analizy. Albert Gier w celu uzupetnienia badan P. Sche-
ra odwolat sie do muzyki werbalnej jako referenta, muzyki stéw jako odpowiedni-
ka znakéw oraz analogii formalno-strukturalnych w odniesieniu do przedmiotu’.

Wsréd polskich badaczy zwigzkéw pomiedzy literatura a muzyka, rozumia-
nych jako tematyzowanie muzyki, wystepowanie w tekscie literackim rzeczywistej
kompozycji badz tez fikcyjnych przedstawieri, kompozytoréw, artystéw itd. mo-
zemy wyrézni¢ m.in.: K. Goérskiego, T. Makowieckiego J. Opalskiego, A. Hejmeja.

Andrzej Hejmej muzycznos¢ dziela literackiego definiuje nastepujaco:

Muzycznos¢ w badaniach literackich ma za zadanie sugerowaé pewien nie-
okreslony blizej zwigzek zrédlowy miedzy literaturg a muzyka, miedzy da-
nym autorem a kompozytorem, miedzy jaka$ estetyka literackg, a estetyka
muzyczng, miedzy pewnymi aspektami dzieta literackiego a aspektami kom-
pozycji muzycznej etc. Wystarczy przywotac tych kilka elementarnych relacji
do sformutowania konkluzji, iz termin w og6Inej postaci, bez stosownego do-
precyzowania, odstania tylko porzadek wielostopniowo metaforyzowanego
dyskursu, taczonego za kazdym razem z inng sfera problematyki'.

Praca Andrzeja Hejmeja systematyzuje badania nad zwigzkami literacko-muzycz-
nymi. Wyréznia on trzy poziomy, dzieki ktérym mozemy wskaza¢ na wzajemne
relacje interdyscyplinarne miedzy dwiema dziedzinami sztuki. Pierwsza katego-
ria odnosi sie do sfery stricte brzmieniowej jezyka, do jej aspektéw rytmiczno-eu-
fonicznych. Motywy muzyczne wystepujace w dziele literackim stanowig pewne
pojedyncze nawiazania, ktére zyskuja w relacji z dang narracja. Nalezy wiec bada¢
zwigzki muzyczno-literackie w odniesieniu do konkretnych przypadkéw wiasci-
wych danemu utworowi. Badacz wyklucza kwestie fonetyczne danego jezyka. Ko-
lejna wymieniona mozliwo$¢ dotyczy muzyki expressis verbis. Mamy wiec do czy-
nienia z najbardziej wyrazna kategorig, poniewaz odnosi si¢ ona do tematyzowania
muzyki. Mozemy wyodrebni¢ dwa warianty brane pod uwage przy analizie tekstu
literackiego pod katem muzycznym: tekst intertekstualny oraz intratekstualny.
Tekst intertekstualny jest powiazany z intersemiotyka, natomiast intratekstualny
odnosi sie do badan literackich na konkretnym tekscie. Tematyzowanie muzyki jest
kategorig bardzo szeroka i obejmuje opis dzieta muzycznego, opis percepcji utwo-
ru. Kolejny typ odnosi sie do struktur wynikajacych z relacji miedzy forma muzycz-

¢ Tamze, s. 18 -19. Zob. S. P. Scher, Literature and Music, w: Interrelations of Literature, red. J. P. Barricelli
i]. Gibaldi, New York 1982, s. 237.

° M. Wasilewska-Chmura, dz. cyt., s.65.

° A. Hejmej, dz. cyt., s. 52.
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na a literatura. Dotyczy réznorakich odniesien retorycznych oraz bezposrednich
powigzan kompozycji muzycznych z dzietem literackim. Jest to wazna kategoria
dla badan interdyscyplinarnych'’.

Andrzej Hejmej M u z y c z n o § ¢ I definiuje w tym $wietle ogélnie, chociaz
nieporé6wnywalnie bardziej precyzyjnie od terminu w elementarnej postaci, wszel-
kie przejawy odnoszone do sfery instrumentacji dzwiekowej i prozodii, swiadomie
ksztaltowane zar6wno w zwigzku z muzyka natury, jak i w mniejszym stopniu z
muzyka kultury. M u zy c zn o § ¢ Il ogranicza sie do poziomu tematyzowania
muzyki, sposobéw prezentowania (zwlaszcza deskryptywnych) aspektow dzie-
ta muzycznego w utworze literackim, ale takze - akcydentalnie - przedstawiania
muzyki w stanie natury. M u z y ¢ z n o § ¢ Il dotyczy interpretacji form i technik
muzycznych w dziele literackim, charakteryzuje jego mocno specyficzng referen-
cjalnosé¢ formalna'.

A. Hejmej w badaniach odnosi si¢ do zatozen P. Schera. Jego analizy stanowia
usystematyzowany oglad badarn na gruncie literacko- muzycznym.

Konrad Gérski w swoich rozwazaniach porusza kwestie stricte literackiej cha-
rakterystyki muzyki. Uwzglednia obszerng kategoryzacje przedstawien muzy-
ki, wskazujac na analize utworu muzycznego fikcyjnego, badz tez realnego oraz
charakterystyke percepcji dziela muzycznego. W opisie pojawiaja sie warianty
obiektywne oraz subiektywne. Element obiektywny polega na analizie zasad mu-
zycznych, fachowej terminologicznej wiedzy, opartej na fundamentach struktur
muzycznych. Interpretacja subiektywna jest pojeciem bardzo obszernym i odnosi
sie do poszczegdlnych wrazeni danego odbiorcy. Ponadto K. Gérski wyréznia dwa
typy reakcji odbiorcy: psychofizyczng oraz duchowa. Pierwszy typ odnosi sie do
oznak zewnetrznych, czyli gestow, mimiki, postawy, ale takze do drzenia, bicia
serca itp. Reakcja duchowa wspdlistnieje z réznorodnymi stanami emocjonalnymi
oraz elementami moralizatorskimi. Sztuka wéwczas pelni funkcje katharsis®.

Tadeusz Makowiecki w swojej pracy Poezja i muzyka dokonuje usystematyzo-
wania zwigzkéw literacko-muzycznych. Jest to interesujaca propozycja zaréwno
z punktu widzenia literaturoznawcy jak i muzykologa. Wyréznia on pie¢ grup
czynnikow, z ktoérych kazda zawiera w sobie elementy, wplywajace na zwiazki li-
teracko-muzyczne. Jako pierwsza wymienia kategorie czynnikéw akustycznych,
wystepujacych w literaturze. Wéréd nich mozemy odnalezé: odpowiednig intona-
cje, rytm, aliteracje, refreny, asonanse, onomatopeje itd. Autor powyzsze elementy
nazywa tzw. calg eufonig dziefa.

Kolejna relacjg muzyczno-literacka jest grupa elementéw tresciowych, odnoszg-
cych sie bezposrednio do dziela muzycznego. Badacz wyréznit takze grupe, kto-
ra laczy sie z typem pewnych uje¢ muzycznych niedookre$lonych znaczeniowo.
Mamy wiec do czynienia z zasygnalizowaniem tresSci niewyrazalnych, skojarzen
wynikajacych z analizy konkretnych tekstow.

" A. Hejmej, dz. cyt., s. 60-61.

2 Tamze.

3 K. Gorski, Muzyka w opisie literackim, w: Rozwazania teoretyczne: literatura, muzyka, teatr, Lublin, s.
227-245 [pierwodruk: ,,Zycie i Mysl”, 1952, nr 1-6, s. 91-109.
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Kolejng czwarta grupa sa tzw. czynniki kompozycyjne, do ktérych mozemy za-
liczy¢: zasady muzyczne stosowane przy tworzeniu dziet literackich, m.in. motywy
kontrastowe, wariacje motywiczne, lejtmotywy, wyjscie z zapowiedzi uwerturo-
wych, budowa fugi czy tez sonaty itd. Ostatnia grupa wymieniong przez Mako-
wieckiego jest grupa czynnikéw tematycznych. W tej kategorii mamy do czynienia
z tworzeniem $wiata przedstawionego w oparciu o przezycia bohatera podczas
wysluchanego dziela, elementy narracji zwigzane z samym kompozytorem- muzy-
kiem czy chociazby refleksje wynikajace z oddzialtywania muzyki na zycie poszcze-
gblnych postaci'.

Ewa Wiegandt w swoich pracach przedstawia koncepcje zblizong do zapropo-
nowanej przez P. Schera. Badaczka jednak przyjmuje inng terminologie, tym sa-
mym rozszerzajac wczesniejsze badania. Wyréznia muzyke w literaturze, ktéra re-
alizuje sie w sytuacjach, kiedy komunikaty dotyczace muzyki realizuja sie w tema-
cie wypowiedzi. Te kategorie E. Wiegandt mozemy zestawi¢ w kategoria ,muzyka
werbalna” zaproponowana przez P. Schera. Jako koleja kategorie autorka wyréznia
muzyke literatury, w sktad ktérej wchodzg stricte brzmieniowe aspekty jezyka, czy-
li cechy prozodyjne jezyka naturalnego (akcent, intonacja). W rozszerzonej wersji ta
kategoria odnosi si¢ do ,muzyki stéw” w klasyfikacji P. Schera. Trzeciag mozliwo-
Scig wpisujaca sie w relacje muzyczno-literackie jest muzycznos¢ literatury. Mamy
z nig do czynienia, kiedy dzieto literackie wychodzi poza swoj status ontologiczny
i odnosi sie do statusu innego gatunku sztuki. Ten aspekt zaproponowany przez
badaczke jest bliski trzeciej kategorii P. Schera, czyli muzyce i literaturze™.

Podobnie cztery kategorie ,muzyki w literaturze” przedstawita Sylvie Jeanne-
ret. Wyréznia ona: trop strukturalny, ktéry jest doprecyzowany przez tematyzowa-
nie, elementy estetyczne oraz architekturalne'.

Jozef Opalski w pracy O sposobach istnienia utworu muzycznego w dziele literackim
wskazal na sze$¢ kategorii istnienia muzyki w dziele literackim'. Poglady tego na-
ukowca pokrywaja sie z koncepcja przedstawiona przez M. Glowinskiego i stano-
wig usystematyzowanie badan nad zwigzkami muzyki i literatury z dolaczeniem
kilku mozliwosci interdyscyplinarnych.

Bohdan Pociej w swoich rozwazaniach przywoluje rézne poziomy muzycz-
noéci dzieta literackiego. Wyréznia muzyczno$¢é brzmieni oraz rytméw w odnie-
sieniu do melodyjnosci konkretnego wiersza. Wskazuje na muzycznosé¢ tematéw

% T. Makowiecki, Poezja a muzyka, [w:] tenze, Muzyka w twdrczoéci Wyspiariskiego, PWN, Torun 1955;
[przedruk w:] Muzyka w literaturze. Antologia polskich studiéw powojennych, red. A. Hejmej, Krakéw 2002,
s.35.

* E. Wiegandt, Problem tzw. muzycznosci prozy powiesciowej XX wieku, [w:] Pogranicza i koresponden-
cje sztuk, ,,Z dziejow form artystycznych w literaturze polskiej”, t. LVI, red. T. Cieslikowska, ]. Stawinski,
Wroctaw 1980; [przedr. w:] Muzyka w literaturze. Antologia polskich studiow powojennych, red. A. Hejmej,
Krakow 2002, s. 104.

6 Za: A. Hejmej, Muzyka w literaturze. Perspektywy komparatystyki interdyscyplinarnej, Krakow 2008, s.
55.

17 ]. Opalski, O sposobach istnienia utworu muzycznego w dziele literackim [w:] Pogranicza i korespondencje
sztuk, , Z dziejow form artystycznych w literaturze polskiej”, t. LVIL, Wroctaw 1980, s. 49-64. pod. red. Zob. M.
Dzida, O relacjach intersemiotycznych miedzy muzyka a literaturq, [w:] Badania Mtodych Naukowcéw, Siedlce
2016.
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i przedmiotéw w dziele literackim. Wymienia takze muzycznosé¢ kompozycyjna,
ktéra moze by¢ zamierzona badz tez nie, moze wynikac ze $wiadomosci badz tez
podswiadomosci. Przy analizie wiersza dostrzec mozna rézne pokrewienstwa z
mozliwosciami formowania formy muzycznej, m.in. wariacyjno$c¢, stosowanie mo-
tywéw przewodnich, ostinatowosé, pseudopolifonicznosé, rozwijanie motywéw w
tematy, przetworzeniowos$é. Ostatnim poziomem wymienionym przez B. Pocieja
jest zbiezno$¢ w przestrzeni idei, my3li, refleksji, w metafizyce'.

Rene Wellek oraz Austin Warren w swoich badaniach podkreslaja, ze nalezy
zachowac szczeg6lna ostroznosé przy badaniach komparatystycznych, szczegélnie
jezeli bierzemy pod uwage kategorie kompozycyjne czy tez stylistyczne:

U romantykéw w rodzaju Tiecka i u poetéw pdzniejszych, jak Verlaine, da-
zenie do efektéow muzycznych to przede wszystkim tendencja do likwidacji
struktury znaczeniowej wiersza, do unikania konstrukgji logicznych i dawa-
nia pierwszenstwa konotacjom raczej niz denotacjom. Ale te zatarte kontury,
mglisto$¢ znaczenia i alogicznos¢, biorac rzecz dostownie, wcale nie sg czyms§
,muzycznym”. Literackie nasladownictwa struktur muzycznych, jak leitmo-
tiv, sonata, forma symfoniczna, wydaja sie bardziej konkretne, ale i w tym wy-
padku trudno zrozumieé, dlaczego powtarzanie motywéw, kontrastowanie
nastrojéw albo ich rtéwnowazenie, nawet gdy pisarz swiadomie nawigzuje do
wzoréw z dziedziny muzyki, miatoby sie w istotny sposéb rézni¢ od zwy-
kiych efektéw literackich - powtarzania, kontrastu itp. - wspélnych wszyst-
kim rodzajom sztuk®.

Na ostrozno$é¢ badan analitycznych wskazuje takze Lawrence Kramer. Zazna-
czyl on, ze zagadnienia dotyczace literatury oraz muzyki musza opieraé si¢ na
zbieznosci analogii strukturalnych. Podobieristwa wynikaja z podobnych efektow,
celéw, wartosci. Nalezy jednak pamietad, ze nie mozna odnosi¢ sie do wspélnych
technik, oczywistych zbieznosci, ktére nie sa réwnoznaczne z strukturalnym podo-
bieristwem?.

Interesujaca z mojego punktu widzenia jest klasyfikacja dokonana przez Micha-
ta Glowinskiego. Badacz nie odnosi si¢ do konkretnej terminologii muzykologicz-
nej, lecz analizuje relacje miedzy dwiema dziedzinami w sposéb stricte opisowy.
Badacz nie dostrzega mozliwosci literackiej charakterystyki dziela muzycznego,
poniewaz nie ma prostego przejécia miedzy chociazby szmerem ptakéw a deskryp-
cja symfonii, sonaty itd.”! M. Glowinski zaznacza jednak, ze istnieje mozliwosé
przenikania muzyki do literatury, ale w waskim zakresie. Wyréznia trzy mozliwo-
$ci wzajemnych zwigzkéw interdyscyplinarnych:

1. dzieto muzyczne zostaje wlaczone odpowiednimi srodkami w fabute dziela

literackiego;

'8 B. Pociej, Muzyka w poezji, ,Ruch Muzyczny” 1993, z. 1, s. 3.

' R. Wellek, A. Warren, Literatura wobec innych sztuk, [w:] Teoria literatury, pod. red. M. Zurawskiego,
PWN, Warszawa 1976, s. 164.

2 A. Reimann, Muzyczny styl odbioru tekstow literackich, Poznan 2013, s. 37.

2 M. Glowinski, Muzyka w powiesci, , Teksty” 1980, nr 2, s. 286.
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2. dzieto muzyczne stanowi bezposredni temat wypowiedzi literackiej;

3. posiada szereg znaczen symbolicznych o wezszym badz tez szerszym zakre-

sie”.

Pierwsza kategoria odnosi si¢ do muzyki jako elementu narracji, ktéra zostaje
wlaczona w $wiat przedstawionymi odpowiednimi $rodkami. Mamy tu do czy-
nienia z: koncertami, wydarzeniami muzycznymi, ktére dopetniaja fabute opowia-
dania czy tez powiesci. Zazwyczaj w utworach pojawiajg sie muzycy stajacy sie
bohaterami dzieta. Czesto pojawiaja sie instrumenty muzyczne, na ktérych graja
bohaterowie, a muzyka stanowi dopelnienie akcji utworu. Uzasadnione jest wow-
czas wystepowanie opiséw muzycznych.

Druga kategoria odnosi si¢ do elementéw, kiedy utwory muzyczne stanowia
nadrzedna czesé¢ dziela literackiego. Wowczas mozemy mieé do czynienia z wyste-
powaniem lejtmotywu; teksty literackie wiaczaja w swoj obreb utwory muzyczne
stajace sie budulcem dzieta. W utworze wystepuja zazwyczaj jeden lub dwa moty-
wy muzyczne. Taki zabieg mozemy odnalez¢ chociazby w Cudzoziemce M. Kunce-
wiczowej, czy chociazby w Faustusie Tomasza Manna.

Ostatnia, trzecia kategoria odnosi sie do opisu zaréwno istniejacego dziela mu-
zycznego, jak i fikcyjnego, wykreowanego przez autora. W utworze poetyckim nie
ma wiekszego znaczenia autentycznos¢ dzieta muzycznego, ale jego funkcja, jaka
pelni w dziele literackim. Wyjasnienie zaproponowane przez M. Glowirnskiego wy-
daje sie interesujace szczegdlnie z punktu widzenia literaturoznawcy. Trzecia moz-
liwoé¢ przedstawiona przez badacza jest podobna do kategorii ukazanej przez E.
Wiegandt ,muzyka w literaturze” oraz P. Schera ,muzyka werbalna”?.

Nalezy zauwazy¢, ze M. Glowinski nie uwzglednia w swoich badaniach , mu-
zyki literatury” kategorii, ktérg zaproponowala E. Wiegandt. Badacz zaznacza,
ze muzyka moze wystepowaé w dziele literackim jedynie jako pewien wybrany
aspekt w prozie narracyjnej.

Zwiazki muzyKki i literatury

W literaturze XIX wieku mozemy odnalezé wiele dziel, ktére wpisuja sie w za-
proponowang przez Michala Glowinskiego, J6zefa Opalskiego, Andrzeja Hejmeja,
Konrada Goérskiego metodologie badan. W Katarynce* Bolestawa Prusa juz sam
tytul odnosi nas do muzycznej rzeczywistosci. Instrumenty muzyczne sg nieod-
tacznym elementem bohateréw. Muzyka ponadto staje sie czastka narracji, ktéra
wpisuje sie¢ we fragment $wiata przedstawionego i tym samym dopelnia budowe
noweli. Prus w swoim utworze przeciwstawil dwa swiaty: ludzi biednych oraz bo-
gatych. Poruszyt wazny problem upowszechniania muzyki wéréd najbiedniejszych
warstw spoleczenstwa. Pierwsza z grup spolecznych piekno muzyki odkrywa w

2 Tamze.

% Zob. A. Muszyniska- Andrejczyk, Jak rozumie¢ ,,muzycznoéé dzieta literackiego: [w:] Jezyk a muzyka Uje-
cie filologiczne i muzykologiczne, pod red. J. Knué, K. Wojtczuk, Siedlce 2014, s. 88-89.

% Zob. M. Dzida, O pozytkach ptyngcych z muzyki mechanicznej na przyktadzie Katarynki B. Prusa [w:]
Badania Mtodych Naukowcéw w Polsce. Nauki humanistyczne i spoteczne, cz. VII, pod red. ]. Nyckowiaka, J.
Lesnego, Poznan 2017, s. 20- 55.
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dzwiekach katarynki, druga zas w muzyce klasycznej. Swiat dzwiekéw organizuje
kompozycje utworu. Muzyka wprowadza czytelnika przede wszystkim w rzeczy-
wisto$¢ odczud i brzmieni. Stanowi tlo wydarzen. Stusznie wiec zauwazyl Andrzej
Hejmej, ze mozliwe jest tematyzowanie muzyki w dziele literackim oraz ukazanie
sposob6w prezentowania aspektéw dzieta muzycznego w utworze literackim.

W Janku Muzykancie Henryka Sienkiewicza poznajemy tytulowego Janka - cho-
rowitego chlopca z ogromnym potencjalem muzycznym. W utworze tym wystepu-
je szereg instrumentéw muzycznych, takich jak: skrzypce, fujarka, organy, baselta.
Tytutowy Janko Muzykant za wszelka cene pragnal posiadac skrzypce. Instrument
ten wydawal sie mu by¢ zaczarowany, niezwykly, uroczysty. Pasja i zamilowanie
do muzyki spowodowaly, ze bohater kradnie skrzypce. Janko Muzykant jest dzie-
tem ukazujacym zamilowanie bohatera do muzyki, wskazuje na rézne mozliwosci
ukazania motywu muzyki, poprzez laczenie jej z losem prostego cztowieka. Cata
przedstawiona rzeczywisto$¢ wspélgra z motywami muzycznymi, dopelniajac
podjety problem wzajemnych relacji literacko-muzycznych.

W tryptyku Echa muzyczne Bolestawa Prusa mamy do czynienia z wybitnym mu-
zykiem-kompozytorem. Caly utwo6r oparty jest na kanwie wydarzen muzycznych.
Kazda z trzech czesci stanowi autonomiczng jednostke, aczkolwiek wszystkie sa
powiazane wspdlnym motywem-muzyka. Pierwsza cze$¢ Orfeusz handlujgcy przed-
stawia obraz wybitnego kompozytora. Nie znamy jego imienia, wiemy tylko, ze po-
chodzit z bardzo muzykalnej rodziny. Koncertowal po catej Europie, swa muzyka
zachwycal wszystkich stuchaczy. Komponowat wilasne utwory, zbierat owacje oraz
rozdawat autografy. Muzyka stanowila dla niego Zrédlo do zarabiania pieniedzy.
Orfeusz w niewoli to kolejny fragment opowiadania, w ktérym poznajemy chlopca
Adasia - niezwykle utalentowanego artyste. Muzyka towarzyszyta mu kazdego
dnia. Dostrzegal ja w $piewie ptakéw, codziennych odgtosach wykonywanych
podczas réznych czynnosci. Nieszczedliwe wydarzenia ($mierc rodzicow) w zyciu
chlopca sprawily, ze rozpoczat on walke o przetrwanie. Poczatkowo gra na forte-
pianie przynosita mu pewne Zrédlo dochodu, jednak zbytnia rozrzutnosé sprawila,
ze bohater zrujnowat sie. Z czasem jego koncerty przestaly by¢ atrakcyjne, co do-
prowadzito do zatamania. Adam popadt w alkoholizm i dostat paralizu reki. Mu-
zyka stala sie dla niego Zrédlem niewoli. Artysta musial ciaggle podporzadkowywacé
si¢ panujagcym modom, aby to co robi bylo doceniane. Prawdziwa jednak sztuka
wymaga nieskrepowania oraz swobody. Ostatnia czes$¢ tryptyku zatytutowana Or-
feusz nawiazuje do utworu Henryka Sienkiewicza Janko Muzykant. Poznajemy w
niej posta¢ Jaska muzykanta, ludowego skrzypka. Bolestaw Prus stworzyt kreacje
muzyka prostego, stuzacego ludziom. Wazne staje sie tutaj nawiazanie do piesni
gminnej, ukazujacej obraz zycia na wsi. We wszystkich trzech czesciach tryptyku
muzyka dookresla podjety problem kompozycyjny utworu.” Stusznie wiec zauwa-
zyl Michal Glowinski, ze mozliwa jest sytuacja, w ktérej dzieto muzyczne zostaje
wlaczone odpowiednimi srodkami w fabutle dzieta literackiego. W tym przypadku

» Zob. M. Dzida, O funkcjach muzyki w opowiadaniu Echa muzyczne Bolestawa Prusa, [w:] Kanon i obrzeza
realizmu, pod red. Janiny Szczeé$niak, Agaty Skaty, Lublin 2016, s. 141-160.
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muzyka stanowi element narracji wlaczonej w $wiat przedstawiony odpowiednimi
srodkami. Mamy tu do czynienia z wydarzeniami muzycznymi, koncertami do-
pelniajacymi fabule tryptyku Echa muzyczne. W utworze pojawiaja sie muzycy sta-
jacy sie bohaterami utworu oraz szereg instrumentéw muzycznych np. fortepian,
skrzypce.

Strategie badan przedstawione przez Michata Glowiniskiego wydaja sie intere-
sujace z punktu powyzszych rozwazan. Badacz koncentruje sie przede wszystkim
na opisach muzyki w dziele literackim oraz na wskazaniu wlasciwych zaleznosci
w nim. Glowinski przedstawia pewne relacje muzyczno-literackie, ktére mozemy
wskazaé juz za pomocg tytutu czy tez cytatu. Takich utworéw jest duzo np.: Prelu-
dium Marii Konopnickiej, Milkngce gtosy Bolestawa Prusa, Rota Marii Konopnickiej
Sonet, Powrot piosenki Adama Asnyka itd.

Przyklady zwigzkéw muzyczno-literackich moga odzwierciedlaé¢ réwniez
utwory Kazimierza Przerwy-Tetmajera. Wiersze tego poety stanowily odpowiedz
na potrzeby Mlodej Polski. Byta to epoka, ktéra dostrzegala sytuacje korica wieku,
kryzys wartosci, idei, $wiatopogladu. Poezja znajdowata wéwczas swoje odbicie w
twoérczosci muzycznej. Muzycy czesto komponowali swoje utwory wokalne do pie$ni
Kazimierza Przerwy-Tetmajera.

W Melodii mgiet nocnych muzycznoé¢ wysuwa sie na pierwszy plan. Juz sam tytul
sugeruje czytelnikowi pewne odniesienie do terminologii muzycznej. Metodologia za-
proponowana przez M. Glowiniskiego czy J. Opalskiego i tutaj znajduje swoje zasto-
sowanie. Spiewnos¢ wiersza jest uwydatniona przez zastosowanie réznych zabiegow
stylistycznych. Rymy dokladne, parzyste, zeriskie aabb (kotlinie/ gtebinie, ksigzyca/ nasy-
ca) wplywaja na melodyjnos¢ utworu:

Cicho, cicho, nie budzmy Spigcej wody w kotlinie,

Lekko z wiatrem plgsajmy po roztworow glebinie. ..
Okrecajmy sig wstegq naokoto ksiezyca,

Co nam ciata przezrocze teczq blaskow nasyca,

i wehtaniajmy potokow szmer, co tong w jeziorze,

i limb szumy powiewne, i w smrekowym szept borze,
pijmy kwiatow won rzezwq, co na zboczach gor kwitng,
dzwigczne, barwne i wonne, w glgb wzlatujmy biekitng.
Cicho, cicho, nie budzmy Spigcej wody w kotlinie,

Lekko z wiatrem plgsajmy po roztworow glebinie. ..

K. Przerwa Tetmajer, Poezje, Warszawa 1980, s. 230.

Melodia mgiet nocnych jest wierszem sylabotonicznym, w ktérym wystepuja liczne
pararelizmy skfadniowe. Wiasciwie wiec wskazat Tadeusz Makowiecki, wyrézniajac
kategorie czynnikéw akustycznych wystepujacych w literaturze, ktére wchodzg w re-
lacje interesemiotyczne z muzyka. Wsréd nich mozemy odnalez¢ odpowiednia intona-
cje, rytm, aliteracje, refreny, onomatopeje, tzw. calg eufonie dzieta.
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Wiersz zlozony jest z dwudziestu werséw, posiada znaki interpunkcyjne takie jak:
przecinek, wielokropek, kropka. Dla muzykologa utwor tego typu determinuje kom-
pozycje okresowa ztozong z poprzednika (od stowa , gtebinie”, wers 10) oraz nastep-
nika (do stowa ,,skocznie”, wers 20). Wersy wyznaczaja odcinki muzyczne. Regularna
budowa utworu o ukladzie sylab 14+14+14+14+14+14+14+14+14+14 zacheca do skom-
ponowania powtarzajacego sie, np. okresu czterdziestotaktowego w metrum 4/4, przy
czym poprzednik i nastepnik miatby po dziesie¢ taktéw. Uklad rytmiczny wynikaja-
cy z ukltadéw akcentéw stownych moze skladac sie z powtarzajacych sig, czterdziestu
taktéw zlozonych z czterech péinut, dwoch éwierénut i péinuty oraz szesciu 6semek
i éwierénuty. Brakuje tylko utozenia melodii. Stusznie wiec zauwazyli J6zef Opalski i
Andrzej Hejmej, ze mozliwe jest, aby nie istniejgce dzieto, ktére zostalo poddane fikcji
literackiej pisarza, moglo stanowi¢ prawdziwa kompozycje muzyczng. Zauwazalny
jest zwigzek miedzy pewnymi aspektami dziela literackiego, a aspektami kompozycji
muzycznej.

Inny przykltad stanowi wiersz Na Aniot Pariski, w ktéorym mozemy zauwazy¢ od-
wolanie do modlitwy Aniot Pariski. Utwoér ten nie ma jednak tematyki stricte religijne;j.
Z punktu widzenia muzykologa fraza ,Na Aniot Pariski bija dzwony...” pojawia si¢
czterokrotnie i rozdziela strofy, co przypomina budowe piesni, gdzie zwrotki sg prze-
dzielone refrenem. Nadaje to utworowi pewien rytm oraz podkresla znaczenie wypo-
wiedzi.

Na Aniot Pariski bijg dzwony,

Niech bedzie Maryja pozdrowiona,
Niech bedzie Chrystus pozdrowiony. ..
Na Aniot Pariski bijg dzwony,

W niebiosach kedys glos ich kona. ..

K. Przerwa Tetmajer, Poezje, Warszawa 1980, s. 731.

Na Aniot Pariski to wiersz sylabotoniczny, z regularnym uktadem sylab. W utworze
powtarza sie nie tylko refren, ale takze fragmenty wewnetrzne (np. ,Na Aniot Pariski
bija dzwony”). Regularny uktad akcentéw na czwarta, szdstq i 6sma sylabe z niewiel-
kimi odstepstwami wplywa na jego melodyjnosé. Wystepuja rymy zeniskie, doktadne
abaab (dzwony/ pozdrowiony/ dzwony, pozdrowiona/ kona). W tym przypadku réwniez
ze wzgledu na regularnos$¢ wiersza muzykolog moégtby bez trudu utozy¢ melodie do
tekstu, podobnie jak miato to miejsce w przypadku Melodii mgiet nocnych. Wazna przy
analizie jest interpretacja dzZwieku dzwonu. Rozchodzi si¢ on po zapomnianych fakach,
trzesawiskach, moczarach, rozlogach, jest jednostajny i monotonny. Rozlega sie wie-
czorng pora, wzywajac na modlitwe. Przeszyty jest nostalgia oraz smutkiem. W wier-
szu mamy do czynienia z synestezjq, czyli potaczeniem dzwieku, ruchu i barwy. Utwér
Na Aniot Panski stanowi przyklad liryki pejzazowej oraz melancholijnej. Oddaje ele-
menty epoki, ukazuje symbolizm, impresjonizm oraz ztozona melodyjnos¢. W wierszu
nie tylko jego budowa, uklad rymoéw, intonacja, melodyjnos¢ wskazuja na elementy
powiazane z muzyka. Réwniez liryczng sytuacje przedstawiona w utworze mozemy
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odnies¢ do terminologii muzycznej. Poglad Konrada Géreckiego dotyczacy interpreta-
¢ji subiektywnej odnoszacej sie do poszczegdlnych wrazeni danego odbiorcy, znajduje
tutaj zastosowanie i stanowi potwierdzenie tezy, iz mozliwe jest wystepowanie relacji
muzyczno-literackich, uwzgledniajac obszerna kategoryzacje przedstawienn muzyki,
wskazujac na charakterystyke percepcji dzieta muzycznego.

Muzycznos¢ w wierszach K. Przerwy-Tetmajera mozemy odnalezé w utworach
takich jak np: Ballada o cyganie, Ballada o Pannie Mtodej, Ballada o Renie, Cieri Chopina,
Hymn do mitosci, Hymn do Nirwany, Hymn wspaniatosci, Piesniarz grecki, Piesii wenecka,
Piesti o bohaterze. Utwory poety w prawie 200 piesniach zostaty wykorzystane jako ga-
tunki liryki wokalnej z udzialem fortepianu. Stworzyli je tacy kompozytorzy jak: Karol
Szymanowski, Mieczystaw Karlowicz, Krzysztof Penderecki czy tez Feliks Nowowiej-
ski. Szczegdtowe oméwienie zaleznoéci muzyczno-literackich w wyzej wymienionych
tekstach, wymaga oddzielnej pracy/artykutu.

Zakonczenie

Podsumowujac powyzsze rozwazania nalezy stwierdzié, ze wystepuje wiele
strategii badan nad zwigzkami literatury i muzyki. Interesujace wydaja sie rozwa-
zania badaczy polskich, m.in.: Michata Glowinskiego, J6zefa Opalskiego czy An-
drzeja Hejmeja. Naukowcy ci w przejrzysty sposéb przedstawiaja rézne techniki,
motywy oraz konstrukcje, ktére Iacza te dwie dziedziny, dzieki czemu dostrzega-
my, ze muzyka moze stanowic¢ element fikcji literackiej. W utworze mozliwe jest
pojawienie sie szeregu motywéw muzycznych, m.in. instrumentéw muzycznych,
zapisu nutowego, ksigzki o muzyce, bohaterem moze by¢ kompozytor-artysta.
Czesto zauwazalne sg nawigzania do stawnych nazwisk, czy poje¢ wchodzacych
w pole badant muzykologicznych. Do utworu literackiego nierzadko wprowadzane
sg wrazenia akustyczne, ktére wptywaja na bohateréw. Nalezy takze zaznaczy¢, ze
juz sam tytul niektérych dziel przenosi czytelnika bezposrednio w $wiat muzyki.
Stad tez badanie zwigzkéw literatury i muzyki wymaga ostroznosci, ale réwniez
otwartosci na metodologie (dorobek) literaturoznawstwa oraz muzykologii.
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